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¢ Voluptas dolendi. | gesti del Caravaggio»

lebre presente nel €p. Delizioso e
delicato, Una cavata affascinante.
Perd 1l vieloneellista tedesco non si
scompone. [ fraseggio, infar, & fui-
do ¢ i rallentandi e gli accelerandi so-
no distribuiti con parsimonia. $i re-
spira una naturalezza che sa di span
apert. Un'affabiliti, verrebbe da di-
re, che & una delle cararteristiche di
un Interprete sEmMpre aento a co-
municare con il pubblico. Con il
pubblico e non al pubblice, calando
dall’alee, come un sacerdote dei suo-
ni, reconditi misteri musicali. In
Glazunov come in Kreisler tutto &
delicato ¢ profondamente vero, sen-
za eccessi sentimentali, senza acroba-
zie timbriche, E metto suona fresco e
nuove, anche 'sbusatisama Awe Ma-
na di Schubert.

Vogler resta sempre affabile - si ve-
da Mendelssohn - perché non
punta sulla brillantezza, nemmendo
dove porrebbe farlo, come nella se-
conda parte dell’Elegia di Fauré ¢
nel Vole del calabrome di Rimski-
Komsakov. Anche nei fantasmagori-
ci arabeschi del Folo, infard, la bal-
lantezza viene mitigata da sonoriti
delicate e se la velocitd non é di
quelle che fanno trattenere il respi-
rov all'ascoltatore, il fraseggio appare
molto fintasioso,

Certo, 1"affabilita ¢ la naturalezza
comportano delle rnunce, il ima-
nere ai margini sia degli abissi -
Trdume, dai wagneriani Wesendonck
Lieder, non arriva veramente a
scomvolgere = sia del sublime, come
dimostra una Melodia di Gluck fin
troppo sciolta ed elegante. Ma sono
rinunce condivisibili, in questo
contesto.

I Dresdner Kapelbolisten accompa-
gnano con discrezione, restando
sullo sfondo. Anche in Oblivion di
Piazzolla, nel quale Vogler si lascia
andare a un fraseggio pid allusive
ed insinuante. Senza perdere, perd,

il suo aplomb.
Luca Segalla

DVD Video

«Voluptas dolendi. | gesti del Cara-
vaggio= (musiche di Francesco da Mi-
lano, Laurencinus Romanus, Frasco-
baldi, Mayone, Kapsperger, Rinaldo
dell'Arpa, Trabaci, Anonimi italiani del
Cingue=Seicento) danza e recitazione
Deda Cristina Colonna arpa doppia
Mara Galassi regia e fotografia Fran-
cesco Vitali

ENDAZIGNE MARCO FODELLA
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Chiunque conosca, anche superfi-
cialmente, il teatro gesuitico o le
atmosfere religiose e veatrali (i cui
confini sfumano facilmente gli uni

Ricordatevi di rinnovare
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negh aleri) della Roma papale del
Seicento, sa benissimo come 1 qua-
dri del Camavaggio siano una mira-
bile sintesi di quel clima ambiguo,
che accosta la lussuria barocca ¢ il
puritanesimo, la letteratura del Ma-
rino e le linie devozionali, le po-
lifonie di Palestrina e le severiti
della monodia. E il ovp prodotto
dalla Fondazione Marco Fodella,
istituzione che si propone di ricor-
dare la figura del giovane liutista ¢
musicologe diffondendo la musica
antica tramite 'erogazione di borse
di studio ¢ 'organizzazione di con-
certi, praprio alla figura di Miche-
langelo Merisi si ispira. DN cosa 51
tratta? Come nota Dinke Fabris nel
saggio allegato, che rientra in un
vero ¢ proprio libro di accompa-
gnamento, elegante e suggestivo, &
pilh facile dire cosa questo spettaco-
lo mon &: non & una trasposizione
filmica di una piéer teatrale, non un
documentario, non un balletto,
neanche un film musicale. Potrem-
mo definirlo come una «sinestesia
n movImento s, 1 o '\'cngﬂnlﬂl ['j—
creati aleuni fra i pid celebri quadn
del Caravaggio tramite la danza e la
recitazione di Deda Cristina Co-
lonna, le musiche d'epoca eseguite
dalla bravissima Mara Galassi all"ar-
pa doppia (una copia dell’arpa Bar-
berini) e le incredibili luci che il re-
gista Francesco Vitali ha sapute n-
creare nella basilica milanese di San
Marco, ambientazione di fascino
misterioso ¢ poliedrico. Davvero, &
quasi impossibile descrivere a paro-
le, o antomeno evocare, la sugge-
stione e la pura bellezza di questo
anto di fede nell’are: valga per wtte
citare la dereazione dei diversi per-
sonaggi de o baris sopra le musi-
che di Ascanio Mayone, o il vibra-
tile specchio d'acqua del « Narciso s,
il cui equivalente sonoro & 'enig-
matica Toccata Decima di Frescobal-
di. [l VD & amricchito infine da un
smaking ofs e da aleune schede
che accostano in maniera esplicativa
i quadri del Caravaggio alle corri-
spondenti scene del film: ¢ il libro
accluso, come detto prima, & qual-
cosa che va ben al di 1 del fascicalo
di accompagnamento.

Nicola Catid
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WAGNER Parsifal (azione scenico-sa-
crale in tre atti di A. Wagnes) E. Nikitin,
A Tanovitski, R, Pape, G. Lahman, N.
Putilin, V. Urmana; Cora & Orchestra
del Teatro Mariinsky, direttore Valery

Gergiew
MARINSKY MAROS0E (4 SACD)

Pochi diretton, oggi, possono go-
dere del privilegio di lasciare una
restimonianza discografica del Parsi-

Sl a Valery Gergiev questa possibi-

lita & roccata, per di pid con i
L Comp]r;si artistici, ¢ I'ha
sfruttata lasciando del capoalavoro
wagneriano estremo un'interpreta-
zione moleo personale. Assai vicina
a Knappertsbusch per durata com-
plessiva, ghi & lontanissima per con-
cezione ¢ architettura. Si tratta in
effetti di una prospettiva distante
tanto dalla solenniti della Grande
Tradizione quanto dal nervosismo
analitico di un Boulez, sanguigna ¢
a tratti fragorosa ma aperta ad im-
provvise immobilied, impreziosita
dalla carareeristica plasticita che
Gergiev sa donare al « canto» del-
T'orchestra, senza perd mai pregiu-
dicare "udibilitd delle voci. Forse
teso a ricollocare 'opera nel suo
contesto tardo-ottocentesco, pia
che proiettarlo con decisione verso
I'Avvenire, & in sostanza un Parsifal
che richiede un minimo di asimi-
lazione per apprezzarne i meriti e
loriginaliti; qualche episodio turta-
via, come il Preludio del terzo atto,
nmane comungue un po’ confuso
e informe.

Il cast vocale & dominate dall'im-
pressionante Gumemanz di René
Pape, per il quale il neorso ai para-
goni con un Hans Hotter o un
Ludwig Weber non appare impro-
prie. Sorprendente per rotonditi ¢
uniformiti vocale, il suo Cavaliere
imponente ¢ autorevale colpisce
nondimeno per la flessibilita e per
la capaciti di comunicare — senza
impuntarsi su un continuo lavore
di cesello che pud rsultare dispersi-
va — il necciolo espressivo dei vari
episodi: nel raceonto del Graal, ad
esempio, siamo chiamat a condivi-
dere la devozione, il senso di miste-

ro, l'empatia nei confront del Sal-
vatore; commosso dal destine del
cigno, Gumemanz ¢ perd deciso e
autorevole nel nmproverare Parst-
fal: mentre nel terzo atto trasuda
letteralmente amarezza, descrivendo
il decline di Montsalvar,
Stare accanto a un interprete di
QUEsta Caratera € sicuramente una
sfida impegnativa, ¢ non i qui
riescono a sostenerla adeguatamen-
te, Restando sulle voei gravi, il Ti-
turel di Alexei Tanovitski nsuona
maestoso ¢ davvero soprannaturale,
pur lasciando qualche sospetto sul
reale sostegno della mezzavoce,
mentre |'Amforeas di Evgeny Niki-
tin risulta un po’ diminutive, tanto
piti all'interno della concezione ge-
nerale del dirertore; 2 pare b fatica
mostrata nel momenti pid tesi, la
sua & una visione « da camera s del
ruclo, un Amfortas debole ¢ uma-
no, che lascia perd intravedere un
residuio retaggio di nobile. Nikola
Putilin, infine, si presenta sin dalle
prime battute come 'ennesimo
Klingsor scomposto ¢ strascicato,
veemente ma €ccessivo nei toni
protervi come in quelli insinuand,
Il tenore americano Gary Lehman
& un Parsifal di buona pasta vocale,
dotare di un certo squillo e piutto-
sto attento ¢ sfumato nel fraseggio,
tuttavia Non eMmerge per una pero-
naliti particolarmente carismatics,
soprattutto al confronto con Gur-
nemanz; nel terzo atto si fa notare
per un eloquio stanco & trasognato,
memore delle sofferenze trascorse
pid che proiettato verso un future
di salvazione. Comungue al giomo
d'oggi trovare un protagonista che
manchi di abbaiare lungo tre ato ¢
merito non disprezzabile. Violeta
Urmana & una Kundry un po’ ma-
tura ma adeguatamente selvaggia,
che alterna buoni momenti ad altn
mena intensi, vocalmente apprez-
zabile salvo per qualche acuto un
po’ urlato (tra tued il 51 naturale di
«lachte ). [ quatero scudieri con-
vincono soprattutto nell'impasto;
tra le fanciulle-fiore si nasconde
qualche spina; eccellenti 'orchestra
e il coro, soprattutto nel settore
delle voci bianche. La registrazione,
infine, & spaziata ¢ naturale; realiz-
zata nell’arco di nove giomi attomo
a un'esecuzione in forma di con-
certo al Mariinsky (12 giugno
2009, non deve aver potuto conta-
e su molte sedute di registrazione,
dato che & sopravvisuea al missag-
gio una piccola amnesia di Pape sul
R acuto sostenuto di « Gebets, nel
Karfreitagszauber.

Roberto Brusorti
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