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Un baom d1 visitatori
E Roma st riscopre
capitale della cultura

na mostra non facile come il parallelo tra Caravaggio

e Bacon, alla galleria Borghese, che chiude a guota
200 mila visitatori con un aumento del 45% dei biglietti
venduti dal museo rispetto alla media. Altri 130 mila per
Calder al Palazzo delle Esposizionl. Una crescita del 10% nei
musei romand, soprattutto nei Capitolini, mentre il dato ma-
zionale registra un calo del 209, I consolidamento del Ma-
ero, il museo di Arte contemporanea comunale, con la sna
sede centrale in via Reggio Emilia, i due avanguardistici pa-
diglioni di Macro Future a Testaccio e proprio ieri I'inaugu-
razione del nuovo spazio della Pelanda. L'imminente varo
(27 maggio) del MaXXI, il museo di Arte del XXI secolo fir-
mato da Zaha Hadid (che ha gil stretto intese per future
mostre con la Tate Modemn di Londra e altri musei). E ades-
5o il prevedibile boom di Caravaggio, indiscussa Art-Star
planetaria (50,000 prenotazioni gia registrate),

L'offerta culturale a Roma sta diventando un caso inter-
nazionale. Dice Emmanuele Emanuele, presidente del-
I'Azienda speciale Palaexpo, economista, banchiere, presi-
dente dell’'Orchestra sinfonica di Roma: «La mostra su Cara-
vaggio, per importanza scientifics, & pari solo a quella miti-
ca organizzata da Longhi nel 1951 a Milano. E Caravaggio
“&" Roma, distribuito in un irripetibile circuito cittading,
1.:1 qualita della mostra alle Scuderie certifica come Roma
abbia le carte in regola per vincere una scommessa caliura-
le a livello planetario, Ab-
biamo tutto dalla nostra
parte: retaggio culturale,
quantita e qualith di be-
nd, capacith scientifiches.
Emanuele guarda al futu-
ro: «hanca perd qualco-
ga. Ovvero una cabina di

Il sistema

Le prenotazioni sono gia
a quota 50 mila. Econl
Macro e il MaxXl decolia

I'arte contemporanea
e regia che coordini le ini-
ziative, soprattutto favo-

risca un dialogo pubblico-privato ormai indispensabile per
poter competere in campo internazionale. Sia essauna hol-
ding, una fondazione, ma lo strumento é necessarios. Per il
futuro Emanuele anticipa sapori culturali forti: una mostra
sul 1861, quindi Lotto ¢ infine Lippi alle Scuderie; de Chiri-
co ad aprile e poi la Civilta Azteca al Palazzo delle Esposizio-
ni.

Commenta Umberto Croppi, assessore alla Cultura del
Campidoglio: «Roma sta mostrando una vitalita straordina-
ria anche in campo internagionale. La scelta di atfirare pub-
blico nei musei grazie a grandi eventi di gran livelio cultura-
le 5i sta dimostrando vincente. In questo modo il pubblico
conosce meglio un luogo d'arte e a quel luogo si lega. Non
¢i sono pilt solo "punte” ma i dati indicano una tendenza
alla stabilizzaziones, Croppi comundque & convinto che il
perno del successo sia nella rinnovata offerta di arte con-
temporanea: «La domanda & altissima. Stando al sistema di
rilevazione del Macro, il 50% dei visitatori & costituito da
stranieri, un'altra consistente quota non aveva mai frequen-
tato una mostra di arte contemporanea. La comunicazione
& dunque un'arma formidabile. Nei due spazi al Mattatoio
di Macro Future abbiamo totalizzato, in un mese e mezzo,
Ia stessa quantita di visitatori di un annos,

Conferma Pio Baldi, presidente della Fondazione MaXXI:
«Attorno a Roma, citta del baroeco e della classicita, ormai
i ¢ formata una "massa critica” di attensione verso il con-
temporaneo: il Macro, tta poco noi del MaXXI, poi lo shar-
co di importanti gallerie come Gagosian. Questa "massa” &
importante per l'afflusso di un pubblico nuove. Dovremo
solo prestare attenzione in futuro a coordinare le iniziative:
temi, inaugurazioni, appuntamenti, Occorrerd un forum di
incontro per sfruttare al meglio un'occasione Ai sviluppos.

Paolo Conti
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La mostra sfilata di capolavori ¢ {1
dibattito sulle attribuzioni dei quadri realizzati dal maestro

ALLE SCUDERIE
DEL QUIRINALE

g o

ino alla vigilia dellinaugu-

razione il numero delle
opere di Caravaggio esposte al-
le Scuderie del Quirinale & ri-
masto incerto. Nella conferen-
za stampa al ministero dei Be-
ni culturali, tenuta tre giornd
fa per presentare il Comitato
nazionale che si occuperd del-
le celebrazioni per il guarto
centenario dalla morte dell’ar-
tista lombardo, & stato annun-
ciato che sarebbero stati espo-
sti ventitré quadri, Nel catalo-
#o della mostra, Francesco Bu-
ranelli ¢ Rossella Vodret, che
hanno curato 'esposizione,
scrivono che i capolavori sono
venticingue. Il numero defini-
tivo e stato finalmente pronun-
ciato ieri da Caterina Cardona,
responsabile delle attivita
scientifiche delle Scuderie,
che ha seguito di persona 'alle-
stimento delle mostra: le ope-
re sono ventiquattro, La venti-
cinguesima, promessa fino al-
I'ultimo & pol negata, sarebbe
dovuta arrivare da Siracusa. Si
trattava del «Seppellimento di
Santa Luciae, dipinta dall'arti-
sta nell'ultimo periodo della
sua vita, mentre si {rovava di
passaggio in Sicilia, in fuga da
Malta e diretto a Roma,

Il filo rosso che lega queste
ventiguattro opere 1o ha idea-
to Claudio Strinati, che ha pro-
posto di esporte seltanto capo-
lavori certissimi di Caravag-
gio, quelli di sicura e docu-

L'evoluzione delio stile

Cinque tappe
di un viaggio
sul sentiert

dell’arte

¢ del dolore

i FRANCESCA BONAZZOLL

da tutto il

mondo che

Ventiquattro tele
«certissumey

¢ un’opera che fa
ancora discutere

mentata autografia, e di met-
terli per la prima volta a con-
fronto per evidenziare i temi
fondamentali e le fasi stilisti-
che e consentire un ripensa-
mento globale sul Maestro, Og-
gi l'elenco delle opere dipinte
da Caravageio, tra certezze e at-
tribuzioni controverse, arriva
almeno 2 un centinaio, Ma

L.a polemica

Per alcund, le attibuzioni
SiICUre non Sono piu di
quaranta. Per altri, invece,
sarebbero una sessanting
BT e e R o T

quelle veramente esenti da
dubbi sono non piil di quaran-
ta secondo Strinati, una ses-
gantina secondo Buranelli e
Vodret. Antonio Paclucc, pre-
sidente della commissione
scientifica della mostra, sostie-
ne tuttavia, nella presentazio-

ne in catalogo: «Abbiamo por-
tato in mostra un'unica opera
"discutibile”, Discutibile nel
senso che, nonostante la quali-
ta altissima, I'atiribuzione non
& da tutti condivisa: "La cattu-
ra di Cristo nell'orto” di Dubli-
now, Affermazione che provo-
ca la reazione di Sergio Bene-
detti, il restauratore che sco-
pri il quadro nel 1990, nella ca-
sa privata di un gruppo di inse-
nanti gesuiti in Irlanda. «ao-
lueei ha completamente travi-
sato le cose — dice Benedett
— perché P'opera & accettata
unanimemente da tutti gli sto-
diosi, perfino da quelli che so-
stengono che appartenga a Ca-
ravaggio anche un'altra versio-

ne dello stesso soggetio, ogei

nelle mani di un mercante ro-
manons. Controreplica di Pao-
lucei: «Non mi sono affatto
sbagliato, questo quadro non
ha la certificazione delle fonti
che hanno gli altri e qualche
studioso continua a mettere il

La natura

| giovane Garavaggio, con Ragazzo con canestra

di frutta (| 593, nela foto), volle dimostrare di
essers un «vilent'uomos, ovvero un pittore capace di
dipingere le igure, che, nella scala dei valori del
tempo, era iimassimo del viluosisme, Arvato a
Romma a 21 &, né passo quasi uno nell'indigenza
finendo amnalato nell'ospedale dei poveri, Quando
ne usci, entr a bottega da un pittere di soli tre anni

La guida Si apre domani, alle Scuderie del Quirinale (via
XXIV Maggio 16, Roma) la mostra «Caravaggios. Sara
visitabile tutti i giomni fino al 13 giugno. Orari: da domenica a
giovedi dalle 10 alle 20; venerdi e sabato dalle 10 alle 22.30.
Biglietti: intero 10 euro, ridotto 7.50. Info: tel. 06/3996.7500
oppure wwww.scuderiequirinale.it. La rassegna é coprodotta

con MondoMostre

Il dipinto
controverso

punto interrogative sullattri-
buziones. Allora perché é sta-
to ingerito in una mostra di
opéré cérté? «E un quadro bel-
lissimo e io sono convinto che
sia di Caravaggio. Perd I'abbia-
mo portato come artificio reto-
rico ad exemplum, per far capi-
re come sarebbe stata una mo-
stra con opere di attribuziond
controverse, Questa era stata
la proposta di Mina Gregori,
ma io credo che le esposizioni
per essere popolar debbano
essere pure, essenziali, didatti-
camente efficaci. Le controver-

i reatismo
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pil vecchio di lui, Giuseppe

Cesarn, detto il cavalier

d'Arping, ma gia celebre ¢
praferita da Clamanta VI,
Prebabilmente si presentd con
questo quadro per provargli la
sua bravura e infatli fra | due
scopparons subito scmbilbe:
Caravagaio «fu toito alls figuras
& «applicato a dipinger fiori e
frutti= & ben presto 38 ne andra
sbattendo la porta. Dopo il

periodo giovanile non dipingera

sie si fanno in altre sedis,

La mostra 5i apre con la «Ca-
nestra di fruttas, la celebre «fi-
scellas della Pinacoteca Am-
brosiana, che in quattrocento
anni non & mai uscita dalla
sua sede, 1l quadro & messo a
f:urlfmntﬂ- con «I ragazzo con
il canestro di fruttas, una delle
opere giovanili pil importan-
ti, conservata alla Galleria Bor-
ghese di Roma, ¢ con il Bacco
degli Uffizi, dove Michelange-
lo Merisi dipinse un'altra eccel-
%a natura morta. La tela con i
«Musici», proveniente dal Me-
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# oma era popolata da cortigiane, zingare e
+ % ogni sona di vagabondi da cui invaneo il Papa

cercava di liberare la citta ordinandone la
reclusionsa nell'cspedale carcere della Trinita dei
Pellegrini o nell'ospizio dei poverl. Anche | bari
{15695, nella foto) furono tra i primi modelli di
Caravaggio, che veniva accusato dai professori
accademici di aver bisogno della figura davanti

agli occhi, mentra la prassi
era di dipingere copiando la
perfezione ideale dei marmi
antichi. Fu guesto genere di
quadri, dal gusto inedilo e
con colori ancora molto
lombardi, che ricordano Lotto
e Savoido, a mettere in
contatto il pittore con il
vizioso Cardinal Del Monta
che ne fu il primo acquirente e
divenne il suo protettore, Frai
giovani pittori che vivevano a
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Eventi |

§ fibri Il catalogo della mostra, edito da Skira, 248 pagine
con 74 foto, 49 euro. Caravaggio e 'Europa. L'artista, la
storia, la tecnica e la sua eredita, Atti del convegno
internazionale di studi (Milano 3 e 4 febbraio 2006), a cura di
Luigi Spezzaferro, Silvana Editoriale, 30 euro. Garavaggio.
L'opera completa di Rossella Vodret, Silvana Editoriale,

25,50 euro

tropolitan di New York & collo-
cato accanto al «Suonatore di
lintow che arriva dall’Ermitage
di San Pietroburgo e all'«Amo-
re vincitores prestato dalla Ge-
maldegalerie di Berlino. 5 pos-
5000 paragonare le due famo-
se versioni della «Cena in Em-
mauss, relativamente dalla Na-
tional Gallery di Londra e dal-
la Pinacoteca di Brera, e le tre
versioni del «8San Giovanni
Battista» rispettivamente dai
Musei Capitolini, dalla galleria
Corsini e dal Nelson-Atkins
Museum di Kansas City. Si po-

f'_‘] Linguietudine

tranno infine vedere insieme
opere che & difficile ammirare
dal vero, perché raramente
concesse per mostre a caratte-
re temporaned, come la «Depo-
siziomes dai Musei Vaticani ¢
I'«incoronazione di Spinex dal
Kunsthistorisches Museam di
¥Vienna. Chiude la mostra
I'eAnnuncizaones dal Museo
di Nancy, restaurata per 'occa-
sione nei laboratori romani
dell'lstituto superiore di re-
stauro in un etto congiun-
to Ita]ja-hmﬁ:irgj! .
Lauretta Colonnelli

B LADRT Al w ek,

la seconda uscita pubblica di Caravaggio,

dopo il clamore suscitato I'anno precedente
con la cappella Contarelil in San Luigi dei Francesi |
che segnd, con I'arrivo della fama, anche 'inizio |
del suo curmiculum criminale. In realta, La
conversione di Saulo (1601, melia foto) non sali
mai sull'altare della cappella Cerasi in Santa Maria
del Popolo, per la quale era stato commissionato:

la tradizione vuole che sia |

stato rifiutato. Al contrario, fu |
forse acquistato dal cardinala |
Sannesi, forse proprio perché |
maolto bello. Quello che & ;
certo @ che da orain poi inizia |
la lunga serie dei «rifiutis: {
auasi lutte |2 altre opere

dipinte per le chiese vengono
rimosse perché non
considerate decorose, come
per esempio la grande tela

con la Morte della Vergine

pill nature norte, ma qui si vede nascera lidea del

contrasto divce e ombra, non ancora cosi viclento

come divern pit tardi. Inoltre, rispetio alla maniera
reforica & idalizzata (maniarista) dei pittori del
tempo, Carvaggio si mette davanti al modello in
modo compatamente nuove: imitando la natura (il
ragazzo & letrutta) dal vero,
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Roma, soprattutto quelli che venivane dal Mord
Eurcpa, ebbero molto successo e diedero il via
alka moda di dipingere scene di genere con
zingare, suonatori, giocaton alla maniera di
Caravaggio, un genere cha venne chiamato
«manfrediana methodus«, dal nome, Bartolomeo
Manfredi, di uno dei primi imitatori di Caravaggio.
1 PO ek e

La Fed alza 1 tassi

Mossa a sorpresa di Beranke
i Massimo Gaggi a pagina 33

dove Caravaggio ritrae una prostituta annegata
nel Tevere. Tultavia, secondo il suo biografo
Bellori, in questo periodo «Caravaggio facevasi
Q0ni giorno pid noto per lo colonte ch'egli andava
infroducenda, non come prima dolce e con poche
tinte, ma tutto risentito di oscuri gagliardi,
servendosi assai del nero per dar rilieva alli corpis.

KR

I fiim «Voluptas dolendi - | gesti del Caravaggio», diretto da
Francesco Vitali, usa citazioni di testi antichi per far risultare una
«storia= da movimenti, colori, luci, suoni e parole. L'opera, nata

dall'omonimo spettacolo di Deda Cristina Colonna e Mara Galassi,
vieng presentata il 27 febbraio a Siracusa e il 4 marzo a Padova.
In concomitanza con la mostra di Roma verra lanciato anche il
dvd (www.fondazionemarcofodella.it)

La vigilia
af\mor vingit
amnias (1602),
una delle opere
di Caravaggio
alle Scuderie
del Quirinale per
la mostra che sl
apre domant
(Foto Benvegnd
Guaitoli)

/] La prudenza

¢
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u esaqguita per Santa Maria in Vallicella, chiesa
degli oratoriani la cui religiosita era vicina ai

La ricerea La scoperta di un disegno preparatorio nella
«Cena in Emmaus» (fofo accanto) getta nuova luce sull’ Dpera
di Caravaggio. La scoperta grazie a una sofisticata tecnologia,
lo scanner Multi-Nir delllstituto Nazionale di Ottica del Cnr di
Firenze. Tra le «sorpreses anche un pentimento del pittore;
infatti & riaffiorata una finestra con un paesaggio dominato da
un albero, poi occultata a favore di uno sfondo scuro

| La storia Molti ipotizzano contatti fra i due «eretici» che segnarono la finé del '500

[.’ombra di (Giordano Bruno
sulla «cattiva strada» di Merisi

1 cardinale Del Monte crocevia tra il filosofo e il pittore

i NUCCIO ORDINE

- aravaggio conosceva l'opera di Gior-
dano Bruno? A partire dagli anni Cin-
quanta importanti storici dell'arte —

h tra cul vanno ricordati almeno Forto-
nato Bellonzi, Roberto Longhi, Lionello Venturi,
Giulio Carlo Argan e Maurizio Fagiolo Dell'Arco
— avevano ipotizzato possibili contatti tra aspet-
i della poetica del pittore e aspetti del pensiero
del filosofo. Ma bisognerh attendere vent'anni
dopo i contributi di due illustri caravaggisti, Fer-
dinando Bologna e Maurizio Calvesi, per avere
accostamenti pilk conereti, anche se ancora ispi-
rati alla prudenza.

Al centro dell'attenzione, nel corso dei decen-
ni, 5i son0 alternate comparazioni fondate su ele-
menti di ordine biografico (comporiamenti ec-
centrici e irriverenti dei due personaggi), esteti-

Affinita elettive

Entrambi ritenevano che la divinita
tosse dentro di noi e coincidesse con
la forza della natura, capace di dare
agl umili la stessa dignita dei potenti
T T P T e A S e S T

c0 (innovazione, antidogmatismo, furore) e filo-
sofico (concezione dell'ombra, dell'infinito, del-
la natura, della divinita, del duminismos). Fino
al punto di evocare la presenza di Bruno, per te-
mi analoghi, anche in interpretazioni antitetiche
del Caravageio: si pensi alla lettura in chiave con-
troriformistica di Calvesi (in cui | immagine del-

P'artista maledetto si rovescia in quella opposta
dell’artista in piena sintonia con un miliey pro-

fondamente religioso, influenzato dalle idee di
Carlo e Federico Borromen) e alla lettura in chia-
vi scientifica di Bologna (in cui la «ncredulitis
del pittore affonderebbe le sue radid in un natu-
ralismo legato al pensiero galileianc).

In tutti i sagei, perd, viene trascurata la delica-
ta questione di un possibile contatto del pittore
con le opere di Bruno, Proprio nel lasso di tem-
po tra la detenzione del filosofo nel carcere ro-
mano dell'Inquisizione (1594) ¢ il rogo di Cam-
po de’ Fiori (1600), il Caravaggio frequenta a Ro-
ma il circolo del cardinale Francesco Maria Del
Monte (1549-1626). 5i tratta di un potente prela-
to, fortemente interessato alle arti ealle scienze,
che coltivava rapporti anche con Calileo e con
Campanella. In mancanza degli atti processuali,

Confronti

A lato la statua di
Giordano Bruno a
Campo de' Fiori. Lo
studioso Maurizio
Calvesi ipotizza la
presenza di
Caravaggio il 17
febbraio 1600,
CRorno s cut il
filbsafo venne
mandato al roge. In
basso il «Marcisoe,
un mito che
affascing sia

il pittore

gia l'intellettuale

[ ’abissp

poveri. A quest’epoca, perd, le opere del Merisi ins

erane gia considerate pericolosamente «tra il
fevolo, et il profanos e su di lui forse si
addensavano sospetli di eresia. Ecoo perché ne
La deposizione (1602, nella foto) Caravaggio si fa

molto prudente e, pur nan rinunciando alle rughe Ro

nel volte della Vergine, ai piedi
gonfi di Giuseppe d'Arimatea
& all'umilta stracciona delie
vesti, crea una delle sue
compaosizioni pil armoniche &
classiche, con un ritmo
calante dall’alto verso il basso
tlanto che, riferi il Baglione,
=dicono che sia la miglore
opera di lui», Nel meraviglioso
corpo di Cristo, Caravaggic
vuole dimostrare di essere si
un pittore che dipinge dal

n Davide con la testa di Golia (1610, nefla folo)

c¢'& uno dei tanti autoritratti che Caravaggio

eri nelle sue opara. Questo & senz"altro il pid

straziante & allude alla condanna a morte che
pendeva su di lui dopo 'omicidio di Ranuccio
Tomassani, di cui i era reso colpevole quattro
anni prima & che I"avava costretto alla fuga da

ma. Probabilmente il quadro, eseguito a Napali,
dopo lafuga da Malta, fu
spedito dal pittore al cardinale
Scipione Borghese, nipote di
Paolo V¥, vorace collezionista
del fuggiasco e soprattutlo
prefetto delia seqnatura di
grazia e giustizia, con
l'intenzicne di oltenere la
grazia, Cuesto spiegherebbe
anche lNinconsueto squardo
pietoso che Davide rivolge alla
testa mozzata. Dipinto con la
tecnica detta «a risparmios

varg, ma anche di conoscere | canont della
classicita: le proporzioni, 'anatomia, I"euritria, il
codice dei gesti. Eppure, quello che cerca va oltre |
dettati accademici e infatti proprio qui il contrasto
tra luce e ombra & diventato ormai drammatico. La
SUA ricerca va sempre pil verso la rivelazione
dell'attimo, verso la sintesi del racconto,
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Ecco i segretl
Le memorie di Casanova

& Parigiinveste milioni dieuro  sesto. volunig
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di M. Gergolet, C. Taglietti e -
& A. Torno a pagina 49 g
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cioé stendendo solo i colon chiar sulla semplice
preparazione scura della tela per risparmiare &
anche per fare in fretta coma abbisognava a un
ueme in fuga, la tela rappresenta lo stile tipico
delle opere estrame. Dopo la morte del pittore, il
caravaggismo non sopravvisse e fu sostituito dallo
stile menzognero & magniloquente del Barocco,

@ difficile stabilire in quegli anni, a Roma, quale
fosse per gli stessi inquisitori il quadro preciso
della produzione a stampa del nolano. All'inter-
no di un contesto cosi incerto, come avrebbe po-
tut:r Caravaggio avvicinarsi al pensiero di Bru-
no?

Ritenzo, allo stato attuale delle conoscenze,
che una risposta potrebbe venire esplorando le
intense relazioni che il Del Monte aveva intrec-
ciato, tra Padova e Urbino, con personaggi inte-
ressati all'arte, alla filosofia e alla scienza: Iamici-
zia con Gian Vincenzo Pinelli (1595-1601), Pao-
lo Gualdo (1553- 1621) e Galileo Galilei; l'inferes-
2 del fratello Guidobaldo, importante matemati-
o, per il compasso e per i lavori di Fabrizio Mor-
dente; il rapporto diretto tra Caravageio e o steg-
50 Gualdo.

Francis Yates, negii anni Cinquanta, era riusci-
ta a ricostruire aleuni passagei decisivi del sog-
giorno di Bruno a Parigl, nel
1586, attraverso la corrisponden-
#a tra lacopo Corbinelli, esule fio-
rentino nella capitale francese, e
Gian Vincenzo Pinelli, celebre
erudito padovano. In diverse let-
tere, si parla dell’amicizia iniziale
tra Bruno e il salernitano Mor-
dente (testimoniata dalla pubbli-
carione a Parigi nel 1586 di due
diatoghi in latino in cui il filoso-
fo spiega le importanti scoperte
sul compasso effettuate dal mate-
matico) e il successivo scontro
{documentato in altri due dialo-
ghi, pubblicati sempre nello stes-
50 anno) che finira per coinvolie-
re nel conflitto anche i potenti
Guisa, schierati in difesa del veo-
metra,

L'erudito padovano conosce-
vabene le opere di Bruno e le sue
imprese parigine. Nella sua cele-
bre biblioteca personale, che sa-
ra poi acquistata da Federico Bor-
romen, figurane una copia del
«De la cansae ¢ probabilmente
anche i dialoghi latini su Morden-
te. Ma c'e di piil: il ruolo di Pinel-
li, importante consigliere del du-
ca Franceseo Maria Il Della Rove-
re per I'acquisto di libd, potreb-
be spiegare anche la straording-
ria presenza nella biblioteca di
Urbine di ben undici volumi bru-
niani (caso rarissimo in Italia).
All'interno di questo contesto — attraverso i le-
gami personali che il Del Monte coltivava con Pi-
melli, con il doca di Urhino, con Paolo Gualdo
(biografo di Pinelli), con Galileo e naturalmente
con o stesso fratello Guidobaldo — non & diffici-
le immaginare la presenza del pittore in una del-
le riunioni romane a casa del cardinale suo pro-
tettore mentre 5i discute della nolana filosofia.

Del resto, si sa, Bruno aveva posto al centro
del suo pensiero la forza delle immagini e pil
volte aveva insistito sul rapporto contiguo tra
pittore e filosofo a partire dalla nozione di «om-
biaw, fino al punto da aprive le sue opere italiane
con un piftore-filosofo (protagonista del «Can-
delaiow, Parigi 1582) e chiuderle con un filoso-
fﬁ-pmum che dipinge con le parole («Eroici fu-
roris, Londra 1585). Basterebbe prendere in con-
siderazione, solo per fare un esempio, il mito di
Narciso che ha atfirato 1 attenzione di Bruno e di
Caravaggio (non e possibile qui discutere la que-
stione se il Narciso sia autenties o una copia o
addirittura da attribuire a un altro pittore). Pro-
prio nella geniale circolarith della ﬁg:um caravag-
gesca — escludendo le semplicistiche i interpreta-
zhoni legate all'omosessualith — & possibile in-
scrivere Iidentita tra vedente e veduto: la pittu-
ra, nella relazione tra autore e opgetto della sua
creazione, allude al rapporto uomo-naturafuo-
mo-divinita. Per Bruno, la divinith non va cetca-
ta fuori di noi ma in noi stessi: essa coincide con
12 natura infinita ed u nigEn:ita, animata dalla
stessa forza vitale. Ecoo perché una formica o un
astro, un povero o un riceo hanno la stessa digni-
ta. E questo Caravaggio, che amava dipingere so-
prattutto i personagei pit umili, lo sapeva bene,
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