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CaTacoMBA DI SANTA Lucia
La catacomba sottostante ["artuale piaz-
za 5, Lucia & costituita da un cimitero
di comunita e da alcuni ipogei di dirit-
to privato, ascrivibili cronologicamen-
te ai secoli I11, IV e V. I complesso si
estende a sud-ovest della chiesa sopra-
stante e viene generalmente suddiviso
. B ¥ -
in quattro regioni (A, B, C, D), colle-
gate da gallerie, alcune delle qu:{li SON0
state intercettate dall'UNPA (Unione
MNazionale Protezione Antiaerea) durante I'ultimo conflitto
mondiale. All'interno del cimitero i settori riservati a sepoltu-
re privilegiate, o in connessione con il loculo di S. Lucia, ven-
gono trasformati in loci sancti, poli devozionali per un periedo
straordinariamente lungo, dotati di un ciclo di affreschi che
vanno dall’eti bizantina all'etd normanna. Nell'isolamento
documentario, cui & costretta la Sicilia e Siracusa rispetto ad
aleri centri del mondo cristiano antico, il culto di 5. Lucia &
uno dei pm:h{ ad essere supportato da una solida costruzione
agiografica. L'archeologia attesta la continuita del culto della
Santa nel cimitero sotterraneo e nella basilica superiore.

IL SEPOLCRO

Artiguo alla Basilica e con essa co-

municante attraverso un passaggio

sotterraneo realizzato nel sec. XII &
| il ternpietto barocco che custodisce
i il sepolero della Martire.

Costruita nel sec. XVII, la chiesa

sorge praticamente al centro dell’area

catacombale che accolse, in un suo
arcosolio, il corpe di S. Lucia subito dopo il martirio.
Le reliquie furono qui custodite fino al 1039 quando, con
una rapida azione di guerra, il generale bizantine Gior
Maniace penetrd a Siracusa e, trovato il corpo di 5. L
lo portd a Costantinopoli per farne omaggio all'Imperatrice
Teodora. Durante la IV Crociata i Veneziani, trovatola, lo
traslarono a Venezia dove tuttora si trova nella Chiesa dei S5,
Geremia e Lucia. La statua marmorea posta sotto 'altare del
sepolero & oggetto di particolare venerazione in ricordo del
suo prodigioso sudore nei giorni 6, 7 ¢ 8 maggio 1735 inter-
pretato dai Siracusani come segno di protezione della Santa
in occasione di quei giorni di guerra. Siracusa onora Lucia
con due feste annuali, a dicembre e a maggio.
La festa principale si svolge dal 13 al 20 dicembre, giorni nei
quali viene traslato il simulacro argenteo della Patrona (sec.
XVI). L'ottavario di preghiera che si svolge cosi nella Ba-
silica, e durante il quale il simulacro resta esposto allaltare

vede un afflusso imponente di pellegrini prove-
pgni parte. La Basilica e il tempietto del Sepolero

sono stati affidati riel 1624 ai Frati Minori.

Basilica S. Lucia al Sepolcro - SIRACUSA
tel. 0931.67946 - fax 0931461784
e-mail: slucia.sepolcro@tin.it

Orario 55. Me feriali 8,30 - 18,30

festivi 8,30 - 10,30 - 19,30

VISITE GUIDATE
dalle 9,30 alle 12,30 - dalle 15,00 alle 18,00
M.B.: le visite saranno sospese durante le funzioni liturgiche

PER INFORMAZIOMNI E PRENOTAZIONI;

airos

tel. 0931.64694 - fax 0931.66751
www.kairos-web.com - info@kairos-web.com

prist@gralicasanssia it
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Basiica
DI SAMTA Lucia

La Basilica di San-
ta Lucia al Sepol-
cro sorge sul luogo
in cui il 13 Dicem-
bre dell'anne 304
5. Lucia subi il
martirio. [ Siracusani costruirono, dopo la pace costantiniana,
una chiesa dedicata alla martire della quale, a seguito delle di-
struzioni causate dai vari terrernoti € dalla dominazione araba
{(B78-1080), nulla ci & giunto.

Da subite il sepolero fu custedito da una comuniti cenobitica
prima e da un monastero dopo, la cui importanza & attestata
dall'epistolario di papa Gregorio Magno (sec. VI-VII).
L’attuale chiesa pud essere fatta risalire ai Mormanni che,
liberata Siracusa dal dominio saraceno durato due secoli, nel
sec. X, ricostituirono la Diocesi e riedificarono Pedificio che
custodiva le memorie del martirio della Santa,

La Basilica attuale & attribuita alla ricostruzione sostenuta da
Gerardo da Lentini nel noo,

Di quel periodo restano il rosone della facciata, pit volte ri-
maneggiato, il portale con I'arco di stile cordovanoe le cui fat-
tezze richiamano lo stile mozarabico, le tre absidi, i quattro
grossi pilastri di sostegno della cupola che si ritiene sia stata
eretta gid nel sec, XII.

Per i Siracusani, una colonna posta alla destra del presbiterio
indica il luogo esatto della decapitazione subita da S, Lucia.
Mel sec. XIV sotto il regne di Federico III di Aragona, fu
realizzato I'atruale vetto ligneo a capriate dipinte.

Si possono contare circa duecentocinquanta sternmi, tra i
quali piti volte ripetute le insegne degli Aragona di Spagna e
di Sicilia, I'antico blasone di Siracusa e alcuni stemimi gen-
tilizi siracusani,

MNumerosi nterventi di rifacimento dell'interno della Basi-
lica si ebbero tra la fine del sec. XV e la prima meti del sec.
XVIII con le radieali innovazioni barocche del 1626 ad opera
dell'architetto Giovanni Vermexia.

Del 1723 & il porticato di Pompeo Picherali, costruito per ac-
cogliere i numerosi pellegrini che hanno lasciato traceia di sé
nelle firme graffite sulla nuda pietra delle arcate.

Mel 1608, reduce da Malta, sostd a Siracusa Michelangelo Me-
risi detto il Caravaggio e a lui fu commissionato un grande
quadro raffigurante il Seppellimento di Santa Lucia,

Mei locali della sacrestia si possono ammirare un armadio in
legno intarsiato e due crocifissi dei sece. X111 e XIV,

Lerrura TEOLOGICA
di Mons. Costanzo, Arcivescove di Siracusa

Porre al centro dell’attenzione comune il prestigioso quadm
del Caravaggio che raffigura il seppellimento di Santa Lu-
cia serve non soltanto a prendere coscienza di una preziosa
ereditd culturale che la storia ha consegnato a Siracusa, ma
anche ad accogliere il messaggio spirituale che da quest’opera
proviene. Il Caravaggio, maestro di luce, ci presenta in que-
sto suo lavoro la Santa della luce, la martire siracusana che ci
orienta, con il suo nobile e coraggioso esempio, verso Cristo,
“Luce del mondo”. Grazie alla luce del quadro caravaggesco,
che si evidenzia per zone d'ombra che lo eircondano, noi pos-
siame intuire I'attualitd della rivelazione evangelica che si
riferisce a Cristo, “la Luce che splende nelle tenebre”,

MICHELANGELO MERISI nasce a
Milano il 29 settembre 1571,
Infuriando la peste a Milano,
nel 1576, Michelangelﬂ e due
fratelli vengono mandati in
salvo a Caravaggio.

Mel 1584, V'artista a Milano
inizia il proprio apprendi-
stato., Nel maggio del 1592 si
trasferisce a Roma, dove nel
1595 stringe un'amicizia con il
pittore siracusano Mario Min-
niti. Nel 1509 riceve la prima
importante commissione pub-
blica: le tele per la cappella Contarelli in San Luigi dei Fran-
cesi. Da allora continua a lavorare per importanti commit-
tenti, ma al tempo stesso, sempre pilt spesso, & coinvolto in
risse e denunce. Il 28 maggio 1606, durante una rissa, com-
mette un omicidio ¢, condannato al bando capitale, lascia
Roma rifugiandosi a Napoli, dove riceve molte richieste di
dipinti. Nel luglio del 1607 sbarca a Malta e ottiene il cava-
lierate, Un altro grave fatto causa la sua incarcerazione, ma
nell'ottobre del 1608 risulta fuggito dalle prigioni maltesi.
Ripara nella citta di Siracusa, dove viene accolto dall’amico
Mario Minniti e riceve la commissione del Seppellimento di
Santa Lucia. Nel dicembre del 1608 & gii a Messina e vi di-
pinge la Resurrezione di Lazzaro e I'Adorazione dei pastori. Nel
thog & a Palermo e realizza la Nativitd con San Lorenzo e San
Francesco.

Mel 1610 riparte per Roma avendo ricevuto notizia della possi-
bile grazia pontificia. Muore a Porto Ercole il 16 luglio 1610, for-
se di polmonite o dissenteria, senza poter rientrare a Roma.

SEPPELLIMENTO DI SANTA Lucia
1608 - olie su tela; em. 408 x 300

Ela prima opera dipinta in Sicilia dal Caravaggio, sharcarto
a Siracusa all'indomani della sua fuga da Malta nell’ottobre
del 1608, 11 diPintn era terminato per la festa della Santa
Patrona del 13 dicembre dello stesso anno, prima del rrasfe-
rimento del pittore a Messina,

La semplificazione della scena e le implicazioni espressive
del fondo architettonico, Eiﬁ espresse nella Decollazione di
Malta, si sviluppano nella tela siracusana, dove lo spazio
non occupato dai personaggi raggiunge quasi i due rerzi
della tela e, nella torale assenza di qualsiasi orpello o diva-
gazione naturalistica, ampliﬁca il dramma che si sta com-
piendo. Uno scuro monocromo, con minime variazioni to-
nali provocate da rari dettagli, incombe con la sua massa sul
piccolo corpo della Martire, toccato da un ultimo raggio di
luce radente e altrimenti inghiottito dalle tenebre. L'unico
colore a risaltare & il rosso del mantello del personaggio al
centro della com-
posizione, fulcro
dolente dell’antica
comunita religiosa.
Il Caravaggio, se-
guendo i precetti
espressi dal Conci-
lic di Trento che,
in marteria di im-
magini sacre, indi-
cava soluzioni ade-
renti al testl sacri
e alla realtd storica
documentata, am-
bienta la scena in
un plausibile spazio
catacombale, per il
quale trae ispira-
zione da luoghi rea-
li visitati durante il
suo soggiorno a Si-
racusa, ed elabora
M con molta attenzio-
ne il dettaglio della
ferita sul collo della
Santa, come dimo-
stra un pentimento
leggibile attraverso
le radiografie.
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Seppellimento di Santa Lucia

E la prima opera dipinta in Sicilia dal Cara-
vaggio, sbarcato a Siracusa all'indomani del-
la sua fuga da Malta nell'ottobre del 1608. 11
dipinto era terminato per la festa della Santa
Patrona del 13 dicembre dello stesso anno,
prima del trasferimento del pittore a Messina,
Un tempo di realizzazione brevissimo che si
rileva anche dallo stile di esecuzione rapido,
con ampi spazi di monocromo e figure realiz-
zate “a risparmio” su una preparazione che fa
anche da tono di fondo. Non é stato rintrac-
ciato il documento di commissione, ma forse il
dipinto fu richiesto dal Senato siracusano che,
in quegli stessi anni, provvedeva al restauro
della chiesa di Santa Lucia extra moenia e
alla realizzazione del simulacro argenteo della
Santa, evidentemente nell'ambito di un impe-
to devozionale cui si pud connettere anche la
donazione, fatta nel 1605 proprio al Senato
cittadino, di alcune reliquie.

La semplificazione della scena e le implicazioni
espressive del fondo architettonico, gid espres-
se nella Decollazione di Malta, si sviluppano
nella tela siracusana, dove lo spazio non occu-

pato dai personaggi raggiunge quasi i due ter-
zi della tela e, nella totale assenza di qualsiasi
orpello o divagazione naturalistica, amplifica il
dramma che si sta compiendo. Uno scuro mo-
nocromo, con minime variazioni tonali provo-
cate da rari dettagli, incombe con la sua massa
sul piccolo corpo della Martire, toccato da
un ultimo raggio di luce radente e altrimenti
inghiottito dalle tenebre. L'unico colore a -
saltare & il rosso del mantello del personaggio
al centro della composizione, fulcro dolente
dell'antica comunita religiosa. Una novita & il
rapidissimo scalare delle proporzioni ottenuto
et sovrapposizione improvvisa dei piani,

Il Caravaggio, seguendo i precetti espressi dal
Concilio di Trento che, in materia di immagini
sacre, indicava soluzioni aderenti ai testi sacri
e alla realti storica documentata, ambienta la
scena in un plausibile spazio catacombale, per
il quale trae ispirazione da luoghi reali visitati
durante il suo soggiorno a Siracusa, ed elabora
con molta attenzione il dettaglio della ferita sul
collo della Santa, come dimostra un pentimen-
to leggibile attraverso le radiografie.

."'ri].i.']'lf.‘li'll1_3-_",';']1.'1 Merisi

Nasce a Milano il 29 settembre 1571 da Fer-
mo Merisi e Lucia Aratori. Il padre fu uomo
di fiducia del marchese di Caravaggio: Fran-
cesco Sforza. Gli Sforza, i Colonna e i Borro-
meo, imparentati tra loro, contribuiranno ad
assicurare all’artista la necessaria protezione
durante la sua vita turbolenta.

Infuriando la peste a Milano, nel 1576, Mi-
chelangelo e due fratelli vengono mandati in
salvo a Caravaggio dove saranno raggiunti
in seguito dal resto della famiglia. Nel 1584,
I'artista a Milano inizia il proprio apprendi-
stato presso il pittore manierista Simone Pe-
terzano. Nel maggio del 1592 si trasferisce a
Roma, dove entra nella bottega del Cavalier
D' Arpino.

Nel 1595 conosce il cardinale Francesco Ma-
ria Del Monte e soggiorna nel suo palazzo;
qui stringe un'amicizia con il pittore siracu-
sano Mario Minniti. Nel 1599 riceve la prima
importante commissione pubblica: le tele
per la cappella Contarelli in San Luigi dei
Francesi. Da allora continua a lavorare per
importanti committenti, ma al tempo stesso,

sempre pil spesso, & coinvolto in risse ¢ de-
nunce. I1 28 maggio 1606, durante una rissa,
uccide Ranuccio Tomassoni e, condannato
al bando capitale, lascia Roma rifugiandosi a
Napoli, dove riceve molte richieste di dipinti.
Nel luglio del 1607 sbarca a Malta e ottiene
il cavalierato. Un altro grave fatto causa la
sua incarcerazione, ma nell’otrobre del 1608
risulta fuggito dalle prigioni maltesi. Ripara
nella citta di Siracusa, dove viene accolto
dall’amico Mario Minniti e riceve la commis-
sione del Seppellimento di Santa Lucia. Nel
dicembre del 1608 & gia a Messina e vi dipin-
ge la Resurrezione di Lazzaro e |'Adorazione
dei pastori. Nel 1609 & a Palermo e realizza
la Nativiti con San Lorenzo e San Francesco,
trafugata nel 1969. Torna a Napoli, dove si
ferma per circa otto mesi, continuando a di-
pingere alacremente.

Nel 1610 riparte per Roma avendo ricevuto
notizia della possibile grazia pontificia. Muo-
re a Porto Ercole il 16 luglio 1610, forse di
polmonite o dissenteria, senza poter rientra-
re a Roma.
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Nel IV centenario della morte di Michelangelo Merisi detto Caravaggio (Porto Ercole, 1610)
nel IV centenario del Seppelimento di Santa Lucia dipinto da Caravaggio nel 1609

Siracusa
Ipogei di piazza Duomo
Sabato 27 febbraio 2010, ore 18.30

Proiezione Film
ArFILM
VOL UPTAS DOLENDI
I GEsTI DEL CARAVAGGIO
dall'omommao q:-ettsco]o di Mara Galazsi e Deda Cristina Colonna
prodotto dalla Fondazione Marco Fodella
ADATTAMENTO CINEMATOGRAFICD FOTOGRAFLA RELLA
Francesco ViITALI
Deda Cristina Colonna Mara Galassi
danza e recitagione arpa
doppia
musiche di

Francesco da Milano Laurencinus Romanus Girolamo Frescobaldi  Ascanio Mayone
Giovanm Girolamo Kapsperger Rinaldo dell' Arpa  Giovanni Marda Trabaci  Anonimi italiani sec.16% e 17°

Forpams Maneo Foomas © film copyright all sights reserved  www. fondazionemarcofoddlan  infofdfondazionemarcofodellaic

Interverranno:

Roberto Visentin, Sindaco di Siracusa
Mariella Muti, Sovrintendente BBCCAA di Siracusa
Mons. Pasquale Mangano, Direttore Archivio Storico Diocesano
Gianni Fodella, Presidente Fondazione Marco Fodella
Francesco Vitali, Regista
Paolo Giansiracusa, Storico dell’arte
Fabio Granata, membro Commissione Cultura Camera dei Deputan

Suggestioni per testi ed immagini
27 febbraio / 7 marzo 2010
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nota critica

(...) St tratta di un prodotte assolutamente originale, ansi unico nel panorama filmico del nostro tempo, 1
paralleli con numerosi fitoli del cinema italiano e stransero degli ultimi decenni sono ovviamente po::fhiﬁ e
saranno cerfamente propostt dai criticl,

Possiamo cominciare a dire quel che questa pellicola non & non una trasposizione cinematografica di una p.’a::a
teatrale; non un documentario; non un film musicale e neppure un balletto.

11 film (come Jo spettacolo da cui deriva) non usa una sceneggiatura con un testo moderno, bensi incasella quadri
come diapositive in una presentagione ed usa le citazioni di testi antichi per far risultare una “toria”
dall’insieme di moviments, colori, luci, suoni ¢ parole.

(...) una possibile finalitd é di ripercorrere larte visionaria del primo grande pittore della modernita,
Caravaggio, per imparare a guardare che cosa di lui & rimasto in ognsno di noi (...) e di farci entrare ingece
direttamente nel suo sguarde, capace di fissare come fotografie sonore e in movimento l'esistensa quotidiana del
sHo Tempo, non tanto dissimile dal nostro.

da Dmko Fasris, I gesti e i suoni del Caravaggio in un film, AAM-TAC An International Journal n.5
2008 FABRIZIO SERRA-EDITORE Pisa-Roma, Fondazione Giorgio Cini, Venezia, aprile 2009,
pp-21-27

critical review

(...) It is an absolutely original production, even unique in contemporary film-making. There are possible
paraliels with a number of films, both Italian and foresgn, of the last few decades, and doubilessly erities will note
such parallels.

We can begin by saying what this film is not: it is not the cinematographic adaptation of a play; nor is it a
documentary, or a musical, or a filmed ballet.

Like the performance from which it derives, the film does not use a screenplay with a modern text, but frames
pictures as if they were shots and uses quotations from ancient texts o make s “story” emerge Jfrom movements,
colowrs, lights, sounds and words.

(...) one of its possible purposes is the re-telling of the progress of visionary art in the first great painter of
modernity, Caravaggio; thus we learn fo consider what is left in ourselves of bis legacy (...); thus we can directly
enter his page, framing everyday existence photographs, depicting through sound a life not dissimilar from onrs.

from Dixko Fanrs, | gesti e 1 suoni del Caravaggio in un film, AAM-TAC An International Journal 0.5
2008 FABRIZIO SERRA-EDITORE Pisa-Roma, Fondazione Giorgio Cini, Venezia, April 2009,
pp-21-27
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L’allestimento agli Ipogei di piazza Duomo

In occasione del 400esimo anniversario della morte di Michelangelo Merisi, detto il
Caravaggio (Milano, 1571/Porto Ercole, 1610), considerato il primo grande esponente della
scuola barocca e uno dei pin celebrati pittc:ti del mondo, ed in omaggio al Seppelimento di Santa
Lucia, dipinto dal Caravaggio nel 1609, si & pensato di inserire nell’ambito del “734 a.C.
Siracusa Grecia d’Occidente, Festival delle Origini e dell'ldentita Culturale”, organizzato
allinterno del cartellone “Luci a Siracusa”, un evento tematico dedicato al grande maestro
della Luce.

Il flm “Voluptas dolendi 1 gesti del Caravaggio”, prodotto dalla Fondazione Marco
Fodella, con il patrocinio del Ministero degli Affari Esteri e del Ministero per i Beni e le
Attivita Culturali, per la regia di Francesco Vitali, con Deda Cristina Colonna, danza e
recitazione, e Mara Galassi, arpa doppia, € un prodotto assolutamente originale nel panorama
filmico del nostro tempo, prestandosi ad essere considerato una vera e propria opera d’arte a
se stante: non usa infatt una sceneggiatura con un testo moderno, bensi incasella quadti come
diapositive in una presentazione ed usa le citazioni di testi antichi per far risultare una “storia”
dall'insieme di moviment, color, luci, suoni e parole, anche al fine di ripercorrere I'arte
visionaria del Caravaggio, inteso come primo grande pittore della modernita.

La proiezione & stata volutamente allocata nel sito degli Ipogei di piazza Duomo, luogo
profondamente caravaggesco, al fine di creare una ambientazione originale e coerente con
l'opera filmica e le suggestioni che ne derivano ed ¢ stata corredata da una teatralizzazione
tematica del sito ideata e realizzata dalla DoMinia per T'heritage e lo Studio_Barnum di
Vincenzo Medica, che si protrarrid fino al 7 marzo, grazie ad un allestimento artistico
pienamente rispettoso del sito ma al contempo capace di alternare effetti visivi e sonori, una
pannellistica con immagini e test informativi ed evocativi capace di accennare, tramite
frammenti, all’opera artistico-cinematografica, al Caravaggio e alla sua presenza in Sicilia, al
Seppellimento di Santa Lucia, al rapporto tra luce e ombre incisivo nella mano del Maestro, a
rimandi cridci.

L'allestimento, quasi fosse una istallazione contemporanea di land art, rende
protagonista il sito giocando sulle sue caratteristiche naturali, inserendovi la riproduzione
concettuale di alcune opere del Caravaggio quali la Canestra di Frutta, San Gerolamo, Baceo ed una
frammentazione dei “gest nel Santa Lucia”, con un effetto finale che vuole “incastrare” i tratti
caratterizzand l’artista e la sua opera e incastonarli nel contesto della citta, della presenza del
Caravaggio a Siracusa, dello spirito dell'opera filmica che, artraverso il grande Maestro,
riproduce I'anima di una intera epoca, quale era quella tra il cinque e seicento.
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La presentazione del Regista

L’AsFILM Voluptas dolendi 1 gesti del Caravaggio, nasce come sintesi e incontro
di diverse espressioni artistiche come la musica, la danza, la recitazione e la pittura,
risolvendo con diverse tecniche di ripresa, di montaggio e di post-produzione i problemi
legati alla messa in scena di uno spettacolo teatrale limitato ad uno spazio scenico
“definito”, neutro e riconoscibile.

Il film propone suggestioni sull’epoca barocca sviluppandosi come un quadro in lenta
evoluzione, attraverso citazioni di opere del Caravaggio.

Ho voluto mantenere nel film una visione sintetica degli ambient e delle scene,
per non dimenticare l'origine teatrale del progetto, elaborando poi questa visione
attraverso un metodo di ripresa cinematografica a me caro: la steadycam, trovando degli
spunt interessanti in .Ara Russa (2002) di Alexandr Sokurov. Volutamente I'ho usata per
il 70 per cento delle scene soprattutto per il suo andamento, in grado di coinvolgere
empaticamente lo spettatore nella visione.

E’ un wviaggio immaginifico, dove linterprete Deda Cristna Colonna ci
accompagna, attraverso la recitazione e la danza, in luoghi apparentemente riconoscibili
dalle architetture “ambigue” che ricordano quelle di un antico palazzo o quelle sacre di
una monumentale basilica, per svelare poi, con il susseguirsi delle scene, una natura
intima ed evocativa. Lo spazio si modifica in un crescendo continuo, si “asciuga”
lentamente fino a nascondersi ed annullarsi.

La musica, quasi sempre presente e coeva del Caravaggio, suonata dall’arpista
Mara Galassi, a volte dilata la percezione spazio-temporale ¢ a volte la accelera; crea un
livello sospeso, una sorta di limbo, e guida lo spettatore con il suo ritmo nei meandr
oscuri degli stati d’animo e delle emozioni vissuti dalla protagonista. La macchina da
presa come in una continua danza, si muove, si avvicina, avvolge e indaga. La luce ¢ la
testimone degli eventi; assume un ruolo da protagonista assoluta rivelando la sua duplice
origine divina e materica, grazie al contrasto con le ombre che sembrano talvolta
divorare danzatrice e arpista in modo crudele, spietato e reale.

FErancesco Vitak
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Una fondazione nel ricordo di Marco

(-..) Le stagioni concertistiche ruotano attorno agli strumenti d'epoca, suonati da eccellenti interprets di fama
internazionale, ¢ privilegiano (...) gh strumenti a pizzico e il kuto in particolare. Ogni anno pochi ma
selestonatissimi appuntamenti, calati in contest di notevole spessore siorico-artistico (pia spesso la basilica di
San Marw), ma comungue discreti e silensiosi, ideali per questo repertorio. (...) Senza dimenticare (...) di
replicare i concerti, guando possibile, anche in altre citta, sempre nel rispetto del principio “grande musica in
luoght carichi di significato artistico”: come é stato nel caso di Palaszp Vecchio a Firenge, dellTsola di San
Giorgio a Venezia e del Teatro Olimpico a Vicenga.

Le stagioni concertistiche della Fondazione non hanno valore solo perché si dedicano a composizioni tanto grandi
quanto desuete, ma anche per la volonta che esprimono di voler educare il pubblico a un modo di proporre ¢
vivere la musica splendidamente riservate, a filo d'udito, per meglio cogliere i fini particolari ¢ i sussurvi di una
grande arte, per sentire fino in fondo ke Joro grandi emozioni, per niprendersi il senso dellesistenza,
riconguistando uni'armonia che sembra sempre pii lontana ¢ arcana in una civilta dominata dallo stress ¢
dall imbarbarimento.

Massimo Rolando Zegna
AMADEUS

Fonpazione Marco FoDpELLA

Istnaita nel necordo di Marco,
giovane liutista e musicologo,
la Fondazione ha lo scopo di
promuovere e continuare nel suo nome
le atuvita culrarali, sociali e umanitarie
che ne hanno caratterizzato l'intensa vita;
tra queste la diffusione della musica antica
mediante I'erogazione di borse di studio,
Porganizzazione di concerts,
la cura e l'edizione di dischi
e pubblicazionu specializzate.

Un niconoscimento al suo operato
& venuto dall' Associazione Nazionale Crinc Musicali che,
nell'ambito del XX1 Premio della critica musicale Franco Abbian,
le ha conferito nel 2002 il Premuo Filippo Siebaneck
per lopera di promosgone della conascena
¢ dello studiv del repertorio lnetistico
sostenuta con borse di studio per giovani strumentisti,
nonché attraverso wna ricervala e specifica
‘pm‘gm'mma;:iam concertisiice.
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Caravaggio in Sicilia (1608-1609): il Seppellimento di Santa Lucia e gli altri dipinti

Nell'autunno del 1608, per un breve periodo, Caravaggio € in Sicilia, in fuga da Malta per motivi non
ancora del tutto chiariti. La prima tappa del suo breve soggiorno & Siracusa, dove, secondo alcune font,
il pittore fu accolto in citti dall’amico e collega Mario Minniti, che in gioventi aveva vissuto con lui in
casa del cardinale Del Monte a Roma.

Grazie all'intercessione dell'amico Minmiti, Michelangelo Merrisi ottiene dalla citti la
commissione della Pala del Seppelimento di Santa Lucia, per la chiesa dedicata alla martire siracusana.
Proprio nel 1608, dopo un abbandono durato molti secoli, veniva promosso il restauro del P'antica
chiesa.

Il tema del seppellimento € inconsueto nel repertorio iconografico della Santa, e la scelta fu
forse suggerita dal luogo in cui la grande Pala sarebbe stata collocata: la tradizione storiografica locale
attesta che la chiesa di Santa Lucia al Sepolcro, nella zona orientale della citta, originariamente fu
edificata dai monaci cistercensi sulle catacombe ritenute il lnogo del martirio e della sepoltura di Lucia.

La stessa ambientazione della Pala — lo spazio in cui ha luogo il seppellimento — viene
comunemente identificata con le catacombe siracusane di Santa Lucia, e in particolare, forse, con la
cripta di San Marzano, che presenta una doppia arcata. Secondo altr studiosi la grande muraglia
interrotta da un’arcata che fa da sfondo alla scena farebbe riferimento alle Latomie siracusane, in
particolare alla Grotta dei Cordari. Si ha notizia che Caravaggio, durante il suo soggiorno in citta, visitd
le Latomie accompagnato da Vincenzo Mirabella: e proprio a Caravaggio, com’¢ noto, si deve la
suggestiva denominazione di ‘Orecchio di Dionisio” per una delle latomie che esercitarono su di lui una
forte impressione. E probabile che Caravaggio abbia fatto una sintesi mnemonica di ambienti
archeologici diversi e che, nel concepire lo scenario del suo dipinto, abbia incrociato e sovrapposto in
una efficace evocazione i caratteri, morfologicamente similari, della latomia e della catacomba.

Nello stile delle opere dell’ultimo periodo caravaggesco, lo spazio € dominato per la meta
superiore dalla nuda parete, e i personaggi sono costruiti secondo tagli prospettici audaci, soprattutto la
Santa, ritratta in una prospettiva fortemente scorciata. Per 'ambientazione, il rapporto tra spazio e
figure e 'uso della luce, il Seppellimento di Santa Luca si collega alla precedente Decollazione del Battista, ma
anticipa anche alcune scelte che saranno esperite anche nel Lagzarv di Messina (verticalismo, mano
benedicente del Vescovo, figure allineate).

La grande novita & costtuita dallimpianto compositivo: il posizionamento delle figure &
svincolato dalla rigidita delle leggi prospettiche. La profonditi spaziale si dilata, e 1 personaggi sono
lasciati come in un proscenio, esaltando cosi 'atmosfera drammatica dell’evento. Il grande muro che fa
da sfondo alla scena, per due terzi o quasi della superficie, come una quinta teatrale, ha l'effetto di
smunuire le dimensioni degli artori del ‘dramma’, che appaiono quasi oppressi dalla trniste funzione cui
stanno assistendo.

La collocazione ardita dei due grandi becchini in primo piano, le cui sagome massicce sembrano
quasi uscire dal quadro, rafforza 'unita di gruppo dei dolenti che fanno coro sullo sfondo.

Il corpo disteso della santa mostra uno degli scorci caravaggeschi pii audaci: la distanza tra la
spalla e la mano non supera 1 wenta cenumetri. Nella versione che I'artista propone a Siracusa, Lucia
non risulta uccisa con una pugnalata alla gola, come avrebbero richiesto la leggenda agiografica e
I'iconografia pia corrente, ma esibisce dei tagh profond sul collo. La fonte di questa vanante potrebbe
essere I Martyrologiun: Romanorwm, revisionato nel 1586 dal cardinale Cesare Baromio: la traduzione
italiana di quest’opera faceva riferimento alla morte di Lucia con lefficace termine “scannata™, e
Caravaggio segue, almeno mizialmente, questa versione. Analisi radiografiche hanno infatu appurato
artraverso che, durante I'esecuzione del dipinto, intervenne un ripensamento: in ongine la testa della
santa era stata dipinta quasi completamente staccata dal corpo, come se fosse gia decapitata; soltanto in



seguito P'artista ricongiunse con rapide pennellate i due lembi di collo. Forse, in un primo tempo,
Caravaggio aveva seguito una versione delle modalita del martirio di Santa Lucia sostenuta dal Collegio
dei Canonici della Chiesa siracusana, i quali ad opera dello studioso gesuita Ottavio Gaetani avevano
rinvenuto pochi anni prima un antico manoscritto, ritenuto I'originale greco della Passione di Santa
Lucia, in cui si faceva riferimento esplicito alla decapitazione. Successivamente i canonici avrebbero
richiesto al pittore di attenersi alla versione del Marfyrologium, da considerarsi piu attendibile e
‘ortodossa’, in quanto ufficialmente approvata dal papa Gregorio XIII.

Il volto della Santa, sia per lo scorcio ardito a luce radente, sia per i toni lividi, richiama quello
della Madonna del Louvre, ma anche il volto del Lagzare di Messina, e quello dell’Amorine dormiente di
Firenze. La figura del giovane prete con le mani incrociate riprende invece la posa di Cristo nella Presa
nell'Orto degli Ulivi e nella Maddalena Klein. La posizione della mano sinistra di Lucia invece la ritroviamo
sia nel San Franceseo di Hartford che nel Martirie di San Matteo.

La figura della vecchia inginocchiata al centro con le mani sul viso compare anche nella
Decollazione, mentre, secondo Roberto Longhi, nelle figure dei due becchini in primo piano
affiorerebbero ricordi dei modi di Antonio e Giulio Campi che Caravaggio doveva aver visto negli anni
della giovinezza in Lombardia

La tela, di 408 per 300 cm, fu realizzata in tempi brevissimi: arrivato a meta ottobre a Siracusa,
ai primi di dicembre Caravaggio partiva gia per Messina.

A Messina un ricco mercante genovese, Giovanni Battista de’ Lazzar, chiese al pittore di
realizzare una pala con la Madonna e 1 santi; Caravaggio gli propose, in omaggio al suo nome, una
Resurrezione di Lazzaro. Stando al Susinno, il pittore fece a brani una prima versione dell'opera
perché aveva ricevuto qualche lieve critica: “Michelangelo colla solita impatienza sguaind il pugnale che
in ogni tempo al fianco portar soleva; gli dié tanti infuriati colpi che ne resto miseramente squarciata
quell’ammirabile pittura®. Il pugnale ricompare in mano al pittore in un anneddoto sulla lavorazione
della seconda versione della tela: Caravaggio brandi I'arma per convincere i1 ‘facchini’ a continuare a
sorreggere Lazzaro, per il cui modello, perché la resa fosse realistica, 'artista aveva voluto fosse
disseppellito un vero cadavere “gia puzzolente di alcuni giorni”. Il Lazzaro di Caravaggio, infatti, non
ha ancora rispostoi al gesto perentorio e salvifico di Cristo, e sembra restio a tornare in vita, con una
mano tesa verso un teschio (che simboleggia la dimensione della morte) e P'altra verso il Salvatore. Una
parte della critica ha voluto vedere in questo quadro il riflesso della travagliata religiosita di Caravaggio,
sospeso tra speranza e disperazione, bramoso di espiazione ma scettico sulla propria redenzione. Da
notare perd € che il personaggio che nel volto porta i tratti di un autoritratto giovanile dellartista non
guarda né verso Lazzaro né verso Cristo. Anche in questa tela Pazione si svolge in interno, secondo una
prassi adottata da Caravaggio dopo un breve periodo di ‘maniera chiara’ di cui & eccezionale testimone
la tela del Riposo mella fuga in Egitto (1596-T) in cui possiamo ammirate uno del pochi paesagg
caravaggeschi.

“Non faceva mai uscire all’aperto del Sole alcuna delle sue figure, ma trovo una mamnera di
campitle entro I'aria bruna di una camera rinchivsa...”, osservava Gian Pietro Bellori. Questo
permetteva a Caravaggio di usare un’illuminazione artificiale proveniente da fonti diverse, collocate
come luci di scena per meglio lavorare sulle ombre. “Professavasi tanto ubbidiente al modello che non
si faceva propria né meno una pennellata, la quale diceva non essere sua ma della natura™: se é vero che
il pittore intendeva sempre rispettare la realta, si riservava pero di dosare e controllare la drammaticita
dei contrasti, “restringendo in poche parti la forza del lume.”

Altre opere eseguite in Sicilia sono la Adorazione dei Pastori, o Madonna del parto, che presenta
una Maria assai umile e dimessa, semiadagiata sulla paglha, alla quale si contrappone i blocco
geometrico formato dai pastori, una Nativita (xafugata nel 1969) di impianto cosi convenzionale che
secondo qualche crtico andrebbe retrodatata al 1600. Probabilmente al periodo siciliano va ascritta
anche una delle varie repliche del San Giovanni Battista dipinto nelle vesti di giovane nudo in
compagnia di un ariete.
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venerdi 05 marzo ore 20:30
Antico Mercato d'Ortigia, vio Trento
Anima Mediterranea [ concerto di musica etno-popolare

sabato 06 marzo ore 19:30

Istituto Musicale “5. Privitera”, viale Regina Margherita
Duc Bertolini - De Vinco [ Clarinetto e pianoforte

A cura di AGi.Mus di Siracusa. Ingresso euro 5,00

domenica 07 marzo ore 18:30

Antico Mercato d'Ortigia, via Trento

"Senza jabbu, ovvero anche cosi si fanno i bambini®
Seritto e diretto da Nadia Spicuglia.

sabato 13 marzo ore 19:30

Antico Mercato d'Ortigia, via Trento

Duo Zema - Lencses [ Duo di chitarra

A cura di AGi.Mus di Siracusa Ingresso euro 5,00

domenica 14 marzo ore 18:30
Antico Mercato d'Ortigia, via Trento
"La Ballata del Carcere” [ ldeazione e regia di Giannella D'lzzia.

domenica 21 marzo ore 18:30
Antico Mercato d'Ortigia, wio Trento
"Bnastasia”| Teatro [ a cura dell'Assaciazione Trinaura

giovedi 25 marzo ore 20:30
Antico Mercato d'Ortigia, wio Trento
"La Luna & storta”| Teatro [ 2 cura dell'Ass, Teatro Instabile

27[28 marzo

Gallerio Regionole di Folozzo Bellomo, vio Copodieci

Baceo al Bellomo [ mostra enologica e degustazione di vini
locali.

| FEDE%AHTE 'EVENTI

circolOdens .
conversazione

Ciclo di tre conversazioni aperte a tutta la cittadinanza
introdotte e coordinate da Fabio Granata.

Ad ogni incontro partecipera un moderatore e seguira una
proiezione a tema.

lunedi 22 febbraio ore 18:00

Antico Mercato d'Ortigio, vio Trenta

“Siracusa: ed i percorsi del Caravaggio”

con Michele Romano (storico dell’arte). Seguira proiezione del
film “Caravaggio® di Derek Jarman (1986)

lunedi 15 marzo ore 18:00

Antico Mercato a'Ortigio, vio Trento

"Siracusa: e | percorsi del Mare e del Mito”

con Enzo Maiorca (apneista), Sebastiano Tusa (Sovrintendente
del mare, Regione Siciliana).

Sequira proiezione sulle imprese di Maiorca

| lunedi 22 marzo ore 18:00
i Antico Mercato d'Ortigio, vio Trento
| “Siracusa: e i percorsi della storia”

con Giuseppe Vioza (Soprintendente emerito di Siracusa)




Mostre

30 gennaio [ 8 febbraio
Monastero del Ritiro, via Mirobella
“LArte per la Vita" [ mostra di beneficenza di B0 artisti

6/28 febbraio

Antico Mercato d'Ortigia, vio Trento

"Artisti Ritratti” | Maostra fotografica di Gianluca Scrofani e
Lamberto Rubino

12 febbraio / 14 marzo

Monastero del Ritiro, via Mirabetlo

"Lucia o dell'acqua” | Rassegna d'arte contemparanea.
A cura di Nino Portoghese

13/27 marzo
Antico Mercato d'Ortigia, vie Trenta
“Capogiri” | mostra di pittura di Sandra Rizza

20 febbraio [ 21 marzo

Gaflerio Civica dArte Contemporanea Montevergini

vig Santo Lucio allo Bodia

"La Motte dei Santi" [ Mostra di pitture e sculture di

Omar e Michelangelo Galliani,

Progetto Bonelli Arte Contemporanea.

A cura di Stefania Giazzi e Alessandro Romanini

Due artisti della scena contemporanea, padre e figlio, che uniti
dal comune codice di appartenenza all'arte, progettano un
evento nell'evento scegliendo Santa Lucia come soggetto per le
proprie opere. | due artisti riflettono sul tema della cecita che
st invera nella vista interiore del non vedente realizzando un
omaggio al culto della citta di Siracusa per la Santa. Iniziativa
inserita nel progetto 734 sull'identita culturale di Siracusa.

dal 27 febbraio
Ipogei di Piazza Duomao

! "Voluptas dolendi. | gesti del Caravagagio” | Immagini e

ricostruzioni dell'artista e della sua opera.
Subito dopo I'anteprima internazionale di Strasburgo presso il

| Parlamento Europeo, I'opera, pensata e voluta per le celebrazioni

dell'anniversario del maestro nel 400entismao anno dalla morte
del Caravagqio, verra presentata nella citta che custodisce il
prezioso "seppellimento di Santa Lucia” e sara accompagnata da
una rasseqna di immagini d'archivio, testimonianze e rimandi
all'artista, grande maestro “della luce’, e al suo travagliato

e peculiarissimo lavoro. Iniziativa inserita nel progetto 734
sull'identita culturale di Siracusa.

Proiezione film sabato 27 febbraio ore 18:30

siracusa grecia
d’occidente

FESTIVAL DELLE ORIGIN! | E DELL'IDENTITA CULTURALE:

Siracusa rappresenta un racconto unico, stracrdinario €
smagliante della storia dell'Occidente. Eventi, incontri, mostre,
rappresentazioni rievocano da febbraio a marzo questo
percorso, costruendo nuova consapevolezza e progetto per la
Rinascita della Capitale della Grecia d'Occidente.

Un progetto di Fabio Granata e Danilo Malvezzi

www.luclasiracusa.it

Assessorato ai Beni e Politiche Culturali |

UMESCO, Spettacolo e Turismo
via Mirabella, 29 - Siracusa
Infoline 3299752836
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Arcidiocesi
di Siracusa

Soprintendenza
Beni Culturali
Ambientali Siracusa

Istituto Nazionale
del Dramma Antico
Fondazione Onlus

Galleria Regionale
Palazzo Bellomo
Siracusa

Museo Regionale
Archeologico Paolo Orsi
Siracusa

Istituto di Studi
Siracusani

Centro Internazionale
Studi sul Barocco

ASAM
Associazione Siracusana
Amici della Musica

Teatro dei Pupi
Compagnia Vaccaro-Mauceri

www.luciasiracusa.lt

www.comune.siracusa.it

Assessorato ai Beni e Politiche Culturali
UNESCO, Spettacolo e Turismo

Via Mirabella, 29

Siracusa

Tel. +39 0931.464657
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