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“e-“arti visive -
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Ai nostri giorni l'arte del Caravaggio & un punto di riferimen-
to fondamentale nel bagaglio storico che ogni persona dotata
di sensibilita artistica porta nella propria mente. Assai pil
sfocata, almeno nella percezione comune, risulta invece la
conoscenza della musica fiorita al tempo del grande pittore.
Non per caso, quando quattro anni fa la Rai realizzd uno sce-
neggiato sull'avventurosa e scandalosa biografia di
Michelangelo Merisi, della musica tanto cara ai mecenati e ai
committenti dell'artista non v'era alcuna traccia. Sarebbe infat-
ti inimmaginabile, almeno per ora, una fiction televisiva dedi-
cata a uno dei compositori coevi e conterranei del Caravaggio,
si trattasse pure di giganti quali Luca Marenzio — che a Roma
incontro personalmente diversi ammiratori del pittore —
oppure il geniale Claudio Monteverdi. Si sconta insomma 1'ef-
fetto di un vecchio pregiudizio con forti implicazioni psicolo-
giche, secondo cui l'arte figurativa del Cinque-Seicento, alme-
no nelle sue espressioni piu elevate, sarebbe perfettamente in
grado di parlare al cuore e alla ragione dell'uvomo contempo-
raneo mentre il linguaggio musicale della stessa epoca, se si
eccettua una cerchia relativamente ristretta di appassionati o
specialisti, andrebbe incontro a ben maggiori difficolta di
comprensione ¢ di apprezzamento.

A un punto di vista opposto si rifa invece il film realizzato a
cura della Fondazione Marco Fodella Voluptas dolendi: i
gesti del Caravaggio, in cui il regista Francesco Vitali adatta
al mezzo cinematografico uno spettacolo di teatro, musica e

[l film Voluptas dolendi, i gesti del Caravaggio con la regia di
Francesco Vitali ¢ stato presentato 1'8 giugno a Roma alla
Cineteca Italiana / Centro Sperimentale di Cinematografia.

coreografia affidato alla danzatrice Deda Cristina Colonna e
all'arpista Mara Galassi. Pur facendo nel titolo esplicito rife-
rimento al Merisi, il film non incorpora nessuna esplicita
riproduzione delle tele del Caravaggio, ma, al contrario,
mette in primo piano una curatissima selezione di musiche
strumentali. Si tratta, in gran parte, di brani originali per liuto
o per clavicembalo, appartenenti a un arco cronologico este-
so tra la prima meta del Cinquecento e la prima meta del
Seicento. Girolamo Frescobaldi (1583-1643), pill giovane
rispetto al Caravaggio di dodici anni, ¢ l'autore di spicco
all'interno di un folto gruppo che annovera fra gli altri il liu-
tista Francesco da Milano, Ascanio Mayone, Laurencinus
Romanus, Girolamo Kapsberger ¢ Giovanni Maria Trabaci.
Con grande efficacia Gian Mario Benzing ha descritto il sin-
golare svolgimento del film: «E come trovarsi dentro un qua-
dro del Caravaggio, ¢ il quadro prende vita; un’arpa, una dan-
zatrice, un perfetto gioco di luci e scene. Una semplice pro-
gressione di arpeggi nella Toccata X di Frescobaldi diventa
lo sciacquio della mano di Narciso che carezza le acque fata-
li; un breve spunto di polifonia, I’intrico delle serpi di
Medusa; un trillo di Trabaci, un braccio proteso in Giuditta e
Oloferne. La buona ventura mima se stessa a ritmo di gagliar-
da; il Bacchino malato illanguidisce in una Fantasia di
Laurencinus Romanus; la danzatrice indossa ali piumate, ora
€ I’ Arcangelo dell”’ Annunciazione, ora Cupido in Amore vin-
citore».

Anche la parola, accanto all'espressione coreografica e
musicale, assume rilievo nel tratteggiare la straordinaria
personalita dell'artista lombardo. A tal scopo sono stati sele-
zionati alcuni passi significativi tratti da biografie coeve, tra
cul Le vite de' scultori, pittori et architetti (1649) di
Giovanni Baglione in cui si legge: «Questo pittore & un gio-
venaccio grande, di vinti o vinticinque anni con poco di
barba negra grassotto con ciglia grosse et occhio negro, che
va vestito di negro non troppo bene in ordine, che portava
un paro di calzette negre un poco stracciate». Ma ben piu
della parola, ¢ soprattutto il suono evocativo dell'arpa a tre
registri, copia dell'arpa Barberini risalente al 1630 circa, a
trasportare come per incanto lo spettatore in un'epoca remo-
ta: gli anni in cui il Caravaggio dipinse i suoi capolavori e
gli anni immediatamente successivi in cui una nuova gene-
razione di pittori prosegui la ricerca del maestro sul terreno
degli indimenticabili contrasti tra atmosfere cupe e violenti
effetti luministici. Una colonna sonora composta ex novo
non riuscirebbe mai, pur parlando un linguaggio musicale
apparentemente piu vicino alla sensibilita media dell'uvomo
contemporaneo, a ottenere un effetto paragonabile; soltanto
le musiche originali dell'epoca possono ricreare in modo
serio e coinvolgente la negletta dimensione dei suoni del
passato. Voluptas dolendi ci ricorda quindi una profonda
verita troppo spesso dimenticata: che se una storia della
musica priva di riferimenti alla letteratura o alle arti visive
sarebbe cieca, allo stesso modo una storia delle arti visive o
della letteratura priva di riferimenti alla musica risulterebbe
del tutto sorda, con grave impoverimento della nostra facol-
ta di comprensione non solo del passato, ma anche del
nostro tempo, che di quel passato apparentemente remoto
conserva molti piu elementi in comune di quanto siamo
soliti, o vogliamo, credere. ®
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