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di Innsbruck (Foto Rupert Larl)
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rivaleggiando anche con Handel a Londra - ci si trova dinanzi
ad una partitura dalle dimensioni ciclopiche che, se eseguita
integralmente, come si & ben fatto a Innsbruck, pur con qual-
che piccolo ritocco (fra cui I'inserimento di un duetto da Carlo if
Calvo, sempre di Porpora) dura quasi cinque ore, intervalli com-
presi. Un'impresa di ascolto certo impegnativa, dove la retorica
degli affetti barocchi copre un arco espressivo variegatissimo,
che fra arie convenzionali e alcune vere perle, spazia dal canto
acrobatico a quello patetico-elegiaco. L'aria pil nota dell'opera e
“Parto, ti lascio, o cara" del secondo atto, affidata al personaggio
di Arminio, parte che Porpora cuci sulle qualita vocali del celebre
Gaetano Majorano, detto Caffarelli, suo allievo e cantore evirato
fra i piu celebri del Settecento. Su questa pagina si stende una
luce elegiaca che molti ricorderanno esaltata da Cecilia Bartoli
nel cd *Sacrificium” dedicato all'arte canora dei cantori evirati
e che I'attuale interprete del ruolo, David Hansen, risolve con
onore. Certo I'ampia tessitura del ruolo e la complessa archi-
tettura vocale che la caratterizza non sempre vede |'affermato
controtenore australiano emergere al meglio delle sue possibili-
ta. La dizione @ confusa e |'emissione spesso povera di armonici
nella zona centrale, anche in un canto di agilita dove in genere
Hansen emerge (vedasi |'aria di furore "Empi, se mai disciolgo”),
ma che in questo caso I'ha visto lottare contro una parte ardua
da risolvere per un falsettista, seppure stilisticamente preparato
e tecnicamente agguerrito come lui. Decisamente piu convin-
cente il mezzosoprano Patricia Bardon, cantante che nei panni
“en travesti” di Germanico si conferma barocchista di classe e

l'opera

di matura esperienza, emergendo per il bel colore scuro di voce
e per il gesto scenico altero e vigoroso. Klara Ek, e una corretta
Rosmonda e nulla pid, con la voce che in acuto tende ad irrigidir-
si. Interessante la prova del mezzosoprano anglo-francese Emilie
Renard, uscita dalla palestra formativa de Le Jardin de Voix de
Les Arts Florissants, che nei panni di Ersinda sfoggia tempera-
mento scenico e bella linea vocale, al contrario dell’insipido con-
trotenore Hagen Matzeit in quelli di Cecina. Si ammira la dizione
del tenore Carlo Vincenzo Allemano, Segeste, non a caso unico
cantante italiano del cast, ma I'emissione e opaca e |'articola-
zione espressiva piuttosto piatta. Vero asso nella manica della
produzione la direzione di Alessandro De Marchi alla testa di un
ampio organico orchestrale, che sfoggia il meglio del complesso
Academia Montis Regalis e ne evidenza tutta la morbida inten-
sita di suono antico mai corrotto da esibiti filologismi, ma reso
energico, ritmicamente equilibrato, attento alla cura del dettato
espressivo e dei colori, all'occorrenza capace di abbandoni pa-
tetici di superba eleganza. Una simile prestazione orchestrale,
cosi intimamente teatrale e stilisticamente in linea colle finte
espressive strumentali volute da Porpora per ogni aria, avrebbe
meritato una messa in scena pil originale rispetto a quella fir-

mata dalla regia di Alexander Schulin, formata da una struttura
scenica disegnata da Alfred Peter che girando su se stessa svela
di volta in volta | diversi ambienti; prospettive di archi, sagome di
cipressi per le scene all'aperto, bianche scalinate e un beill'arco
di trionfo tutto in legno che fa pensare allo stile architettonico del

Teatro Farnese di Parma. Di bella fattura settecentesca gli abiti,

dello stesso Peter, e molto composta la regia, che talvolta fatica
pero e reggere da sola il lungo fluire della narrazione non riscen-

do piu di tanto, all'interno delle arie tripartite, a drammatizzare

il senso espressivo degli affetti secondo la poetica espressiva

cara al barocco.

Altra bella prova di versatilita e venuta del complesso Academia

Montis Regalis, che in formazione ridotta ha dato vita allo spas-

soso intermezzo di Jommelli Don Trastullo, al quale la bacchet-

ta di Alessandro De Marchi ha donato eleganza e brio irresisti-

bili, vestendo in musica lo scontato intreccio narrativo buffo e

rendendolo teatrale il pit possibile nello spazio della Spanischer

Saal, bel padiglione di caccia del castello di Schloss Ambras.

La regia di Christoph von Bernuth ha fatto recitare i cantanti in

mezzo al pubblico e messo in luce la bravura del soprano Robin

Johannsen, Arsenia, perfetta primadonna buffa, il vocalmente

promettente ma scenicamente ancora un po' inesperto Giamba-

rone del giovane tenore Francesco Castoro e il deludente basso-

baritono Federico Sacchi, Don Trastullo di bel gioco scenico ma

vocalmente ruvido.

La produzione piu interessante del festival, perché indirizzata ai

giovani e alla loro formazione stilistica, e parsa Armide di Lully

messa in scena nel patio del cortile della Facolta di Teologia, frutto

di un impegnativo e interessante progetto che ha visto direttamen-

te coinvolte personalita che a Parigi, al Centro di musica barocca

di Versailles, operano per mantenere filologicamente salda la tra-

dizione esecutiva della tragédie lyrique e per diffonderla ai massi-

mi livelli. Non a caso Benoit Dratwicki, musicologo e direttore arti-

stico del suddetto centro, ha sequito in prima persona, forte di un

altissimo profilo culturale in materia, la preparazione dei cantanti

per la corretta pronuncia della lingua francese, tanto fondamenta-
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le per I'approccio a questo repertorio, cosi come il tenore Jeffrey
Francis ha messo a frutto la sua esperienza quale coach vocale,
per poi salire lui stesso sulla scena quale carismatico ed insieme
ironico interprete della parte de La Haine. Fondamentale per |a riu-
scita dell'operazione il contributo di Patrick Cohén-Akenine, diret-
tore e violinista che, alla testa de Les Folies frangoises, complesso
che eccelle nel barocco francese, ha offerto garanzie di fantasia
espressiva, luminosita di suono e assoluta appropriatezza di lin-
guaggio musicale, aiutando i cantanti ad entrare con snellezza
nel clima espressivo di una partitura che va messa in scena in un
certo modo se si vuole coglierne |'autentico spirito. Deda Cristina
Colonna, coreografa e attrice prima ancora che regista di conso-
lidata esperienza nel teatro musicale barocco, monta in uno spa-
zio en plein air suggestivo, anche se non facile da utilizzare, uno
spettacolo di rara bellezza e intelligenza. Fa bene a non concepire
la tragédie lyrique con pomposo distacco, ma entra nell'anima del
libretto e lo fa vivere con leggiadra eleganza coreografica, abbat-
tendo ogni distanza fra danza e recitazione, cercando nel gesto di
cantanti e ballerini una mirabile comunione di significati. Bellissimi
i colorati costumi di fattura barocca, cosi come le luci artistiche
e le proiezioni (magistralmente realizzate da Francesco Vitali) che
ambientano le diverse scene dell’opera rendendo agile il fluire
della narrazione. Alcuni manichini riccamente vestiti e sparsi sulla
scena (a fine opera restano nudi sul palco quando crolla |a reggia

di Armida, lasciandola sola dinanzi al suo deserto sentimentale),
insieme alle danze dei bravissimi ballerini del Nordic Baroque
Dancers, fungono da doppi dei personaggi, come fossero riflesso
speculare del loro intimo sentire, in un sottile gioco di dinamica e
plastica raffinatezza visiva, da vero intrattenimento di corte. Cosi si
deve operare se si vuole donare autentico significato espressivo al
teatro musicale del periodo del Grand Style francese, liberandolo
da ogni inamidato rigore per renderlo leggero come il volo di una
farfalla. La compagnia di canto, preparata in maniera stilistica-
mente impeccabile, ha i suoi punti di forza nell’Armide di Elodie
Hache e nell’'Hidraot di Pietro Di Bianco. Il soprano francese ha
il colore di voce giusto per la maga incantatrice e se unisse
alla bellezza del timbro anche un'oncia di respiro tragico in piu
alla scena finale, nel gesto pit che nell'involo vocale, sarebbe
ottima. Pressoche inedito per un cantante italiano avvicinare il
linguaggio della tragédie lyrique rispettandone pienamente re-
gole stilistiche e prosodia della lingua. Il basso-baritono Pietro
Di Bianco, cantante di formazione parigina ma di nascita e ani-
ma vocale italiana, ci riesce; modula e cesella la parola in un
francese impeccabile e canta per di pili con voce bella, ampia
e timbrata, unendo a tutto questo una presenza scenica nobile,
anche in posture e passi di danza. Ottimi tutti gli altri, dalla voce
luminosa e pura del soprano Daniela Skorka, Phénice, a quella
promettente del giovane mezzosoprano Miriam Albano, Sidonie:
da quella solida del basso Tomislav Lavoie, Aronte e Ubalde, a
quella garbata anche se piccola del tenore Enguerrand de Hys,
Artemidor e Le chevalier danois. Unico neo del cast il Renaud
del tenore portoghese Jodo Pedro Cabral, che per un'evidente
carenza di sostegno del fiato incorre in preoccupanti svarioni
d'intonazione.
Fra i tanti concerti che hanno fatto da corona al Festival da se-
gnalare la serata intitolata “Gala per Maria Teresa”, con musiche,
arie e duetti di Hasse (da Didone abbandonata, Romolo ed Ersilia
e La Gelosia) e di Gluck (da La Semiramide riconosciuta, Ezio,
Paride ed Elena e Orfeo ed Euridice) esequite nella “Sala dei
Giganti" dell'Hofburg. Al valido complesso Hofkapelle Miinchen
diretto da Rudiger Lotter il compito di accompagnare il controte-
nore Valer Sabadus, che canta in ottimo stile e con slancio vir-
tuosistico coraggioso le arie pit acrobatiche, ma arriva alla fine
del cimento vocale un poco affaticato, soprattutto al momento di
intonare verso fine serata il celebre “Che fard senza Euridice?”
da Orfeo ed Euridice di Gluck, mentre il soprano coreano Sunhae
Im, con la sua voce luminosa e femminilmente aggraziata, anche
se non estesissima, offre una bella prova di freschezza nel fluido
e lievissimo canto di agilita. Successo senza macchia per tutti gli
spettacoli. e
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